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‘Ragfijne verklanking van
de geboorte van het zingen

Voorstelling: Een ziel van hout
van Robert Heppener door Nicuw
Ensemble en Nederlunds
Kamerkoor o.1.v. Ed Spanjsard.
Regic: Monique Wagemakers.
Gezien: 10/6 Transformatorhuis
TGA Amsterdam. Herhaling 12/6
(uity.) Uitzending Rudio 4: 13/6
20.02 uur. Tv; 28/12 Ned 3.

| Door ERNST YERMEULEN

Een ziel van hout, de eerste opera
vao Robert Heppener, belecfde
gisteruvond zija succesvolle pre-
mitre op ds openingsavond van
het Holland Festival. Het is een
co-productie met de NPS, zodat
ook radio ¢n tv het stuk vitzenden.

Heppener schreef zelf zijn li-
bretto naar het gelijknamige boek
van Jakov Lind, waardoor hij de
kwetsbare woord-muziekrelatic in
cigen hand hield. Het derde bedniji
ontstond zelfs in tekst en muziek
gelijktijdig. Zo kregen we een Ne-
derlandse operu te horen die goed
verstaanbaar is! Heppener is cen
vocual componist pur'sang, In de
opera schildert hij de geboorte van
het zingen door de zich vrij 2in-
gend ontplooiende mens.,

In het verhaal, dat speelt in
1942, ontkomt de mismunkte To-
ni, e¢n joodse jongen, aun de do-
dende artsen. Hij wordt gevonden
door snuffelende herten in het bos,
daarheen verbanaen door de huis-
knech! van zijn ouders, dic op
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transport zijn gesteld. Daarontrolt
zich een Grmm-sprookjé met een
heks. De mismaakte jongen kun na
cen trap van een hert weer lopen en
bovendien, belangnijk voor de ope-
ra, spreken en zingen. De huis-
kaecht belundt in een krankzinai-
{ waarvan de di

Scéne uit ‘Een ziel van hout’ vian Robert Heppener (Foto

dere. Toni wordt niet vedicfd op
cen mens maar op cen witte hinde,
Als 2ij sterft (een iets te vitgespon-
nen scéne) heft hij een joodse

aan het eind van de oorlog jangt op
Toni, zijn mogelijke ‘excuus-jood’.

Voor Jakov Lind, die eif juar
oud in 1938 zonder ouders in Ne-
derland belandde, was dit ecn rea-
liteit: een nazi-werkgever had hem
nodig als alibi voor na de bevnij-
ding. Het verhual benadrukt het
kwaad in de meas in algemeen, en
in de gecorrumpeerde in het bije
zonder, De huisknecht heeft me-

aan, cen verwijzing naar
de werkelifk wrede buiteawereld,
dic in het derde bedrijf definiticl
penetreert in de diercawereld.

Met een filmtechnick monteert
Heppener in dut tweede bedrijf
scénes uit het Rijk der Dicren en
uit het gesticht om en om. Het slot
van het tweede bednjiis het gruwe-
lijkst, de huisknecht wankelt nuar
voren, - schreeuwend: | Schijt,
Pl

delijden met zijn lief ‘skeletjc’,
maar weet niet anders te handelen.
Zijn excuus is cen houten been,
daarin schuilt zijn ziel, begrijpt de
heks. Het zijn dit soort meclopers
cn bangeriken dic het Hitlerregime
hebben mogelijk gemaakt,

Het Rijk der Dieren fungesct als
tegenwereld, precies zoals in Bar-
16ks Cantata profana, woarin jonge
jagers veranderen in herten die
weigeren terug te keren naar de
wrede mensenmuatschappij, in

h Merde, Shit!”, terwijl
hetkoor aanheft: ,,Dood!"” met uit-
rocpen als , Heil" e, ,uch!",

Ik zou niet willen beweren dat
het niet werkt. Maar de regie, die
verder heel behoorlijk is, bevat in
de gestichisscéne nogal wat cli-
chés. Bovendien wordt duar zwak
gezongen. Ook muzikazi kan Hep-
pener hier de vergelijking met cen
voor de hand liggend onderwerp
als Bergs Wozzeck niet uan. Veel
sterker werkt zijn podtische bevio-
genheid. Daarbij 1s het opmerke-

d

Bartoks tijd het oppor
regime van admiraal Horthy. Bij
Bar16k staat altijd de natuur (het
platteland) tegenover de mens (de
stad). En ook hij houdt het orkest
opmerkelijk klein om de koren als
de belungrijkste dragers van zijn
wonderbaarlijke vertelling zo goed
mogelijk te laten uitkomen; Hep-
peners kooropera wordt slechts
begeleid door het Nieuw Ensem-
bie, uungevuld met een Honguerse
cymbalom

De gedaunteverwisscling is het
mysticke moment bij uitstek, Van-
aldat ogenblik is de wereld cen an-

lijk dat ondanks de vele
opstapelingen (Heppeners han.
delsmerk) er een grote helderheid
heerst: Stravinskyaans (ranspa-
rant. De zang van de witte hinde,
het duet van Toni met de huis-
knecht, wanneer hij weer verlamd
terugzakt aun het slot, zijn evocu-
tieve momenten. Maar dic schui-
len niet esns 2ozeer in de soli als
wel in de ondersteunende ragfiine
sluiers van het koor,

Al veel eerder, in De Jubilo del
core (1974) naur cen extutisch ge-
dicht van de middeleeuwse mysti-
cus Jacopone de Todi, compo-

Co Broerse)

neerde Heppener de verwamng |-
van de mens die buiten zinnen is
geraakt. Er wordt geschreeuwd en
gestumeld, gencuried cn gejubceld.
In de vocale aspecten is Heppener
uitijd het meest grensverleggend
geweest, Dat koor biedt in zijn
operu allereerst één doorlopende
luag in gelijkmatige zestiende no-
ten, die werkt als cen 2ucht dekbed
voor de protagonisicn.

Maar de 2estienden kunaen ook
steken en prikken als de spanning
stijgt in sacl opwaartse figuren, De
dieren snuffelen dalend, de geme-
ne arts in een uitgesproken chro-
matische toonladder. Het koor
zorgt voor het opvoeren van de
spunning, voor verwarring en ver-
sulling, maar levert ook commen-
tearais in een oud-Grieks drama.

Auan het Nederlands Kamer-
koor waren al die penctrerende
dan wel gevoelig uitwaaierende
klanken zeer besteed cn ulleen al
daaruan ontleent de operu zijn be-
staansrecht. Maar ook de overige
musici, Romain Bischoff voorop,
voldeden. Tom Sol, vocaal steck,
vond ik alleen visueel ¢en weinig
aanvaardbaur 2ielig scharminkel
als Toni. De ster van de avond was
ongetwijfeld de stralende Elena
Vink in de rol van de witte hinde.

Het idee om de wereld van het
Fantastische in een virtueel decor
op scherm t¢ projectersn, ¢n met
vidcocamera’s van achter het po-
dium duar nog ecn laag aan toe te |
vocgen was aan mij minder be-
steed. 1k vond de uan computer-
spelletjes  herinnerende  beelden
witgesproken kitscheng, maar mis- |
schien is de verfilmde versie op tv
overtuigender.




Volkskrant

Harmonie wint
het bij Heppener
van technieknv;éww

OPERA
Een ziel van hout, van Robert Hep-
pener, o.l.v. Ed Spanjaard, Moni-
que Wagemakers en Jellie Dekker.
10 juni, Westergasfabriek TTA,
Amsterdam. Herhaling: 12 juni.
Radio 4: 13 juni, 19.02 uur. Neder-
land 3: 28 december.

In Een ziel van hout verplaatsen
zangers zich met enkele stappen
van het podium naar een virtuele,
uit de computer getoverde wereld.
Een kunstje? Ja, natuurlijk, maar
in dit geval leidt het wel degelijk
tot kunst.

Zelden is op zo overtuigende
wijze van de nood een deugd ge-
masakt als in de enscenering van
Robert Heppeners opera, die van-
avond nog eenmaal te zien is in
het Holland Festival. De voorstel-
ling, aanvankeiijk gepland voor
1995, is zo dikwijls uitgesteld dat
de lange baan niet veraf leek.
Maar de NPS bracht uitkomst, en
dat leidde tot een unieke samen-
werking tussen televisie- en thea-
termakers.

Heppener schreef niet alleen de
muziek maar ook het libretto voor
Een ziel yan hout, uitgaande van
het gelijknamige verhaal van Ja-
kov Lind. Linds verhaal, een be-
zwering van zijn eigen oorlogser-
varingen, verscheen in 1962. Het
is een groteske mengeling van het
macabere en het sprookjesachti-
ge. De ‘ziel van hout’ is, zo blijkt,
het houten been van de hoofdper-
soon, Hermann Wohlbrecht, een
Oostenrijkse oorlogsinvalide in de
nazi-tijd, die een flinke laag eelt
op zijn ziel heeft ontwikkeld.

Hij houdt de joodse Toni Barth,
een verlamde, stomme jongen
weliswaar uit de handen van' de-

nazi's, maar doet dat door hem:
achter te laten in de bergen. Toni"

geneest op wonderbaarlijke wijze-
van zijn verlamming= en: leeft
voortaan als een natuurmens tus-
sen de herten. Wohlbrecht be-
landt in een krankzinnigenge-
sticht, waar hij de dokters assis-
teert bij het embrengen van de
patiénten. Als de oorlog ten einde
loopt gaan niet alleen hij, maar
ook de dokters, op zoek naar
Toni, in de hoop hun wandaden (e
kunnen verdoezelen met het argu-
ment dat ze ten minste één jood
gered hebben.

Bij Lind eindigt het verhaal met
een gewelddadige confrontatie.
Heppener heeft dat enigszins om-
gebogen. Bij hem zakt Toni terug
in zijn verlamming, door het eten
van de Duitsers aan te nemen. Die
worden vertrapt door de herten,
en Toni blijit achter, samen met
Wohlbrecht, die beroofd is van

zijn houten been en ook niet meer
kan lopen. Tederheid wint het van
harteloosheid. Die mildheid is
kenmerkend voor de gehele ope-
ra, zowel wat betreft de muzikale
als de scenische vormgeving.

De slechte, snauwende Duitsers
zijn eerder karikaturaal dan ge-
meen, en het idyllische wordt
breed uitgemeten. Goed en kwaad
zijn ongeveer in evenwicht, zoals
ook Heppeners muziek, ondanks
zijn voortdurende aanlopen en
dramatische  kleurwisselingen,
uiteindelijk evenwicht nastreeft.
Het is uitgesproken grondtonige
muziek. Hoe de akkoorden en to-
nen ook tegen elkaar opgezet
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worden, er is altijd een centrum.
Heppeners idioom is in zijn orga-
nische schakeling van noten en
intervallen ietwat eenzijdig, maar
in dramatische lay-out en kleurge-
bruik weer uiterst veelzijdig.

De zinderende, gloeiende klan-
ken zijn bij het Nieuw Ensemble
en dirigent Ed Spanjaard in voor-
treffelijke handen. Maar minstens
even luisterrijk is het aandeel van
het Nederlands Kamerkoor, dat,
nu eens onzichtbaar, dan weer als
deelnemers aan de handeling, een
dragende factor is in deze opera.

Romain Bischoff schittert als de
ruwe, gespleten Wohlbrecht, en
Tom Sol is ontwapenend als Toni,
terwijl Hebe Dijkstra in haar rol
van Heks sterk doet denken aan
Adele Bloemendaal. Maar ook de
andere zangers van de geheel Ne-
derlandse cast mogen er zijn.

Hun acteerprestaties komen in
de regie van Monique: Wagema-
kers en Jellie Dekker in een heel
bijzonder licht te staan. De passa-
ges die zich in de natuur afspelen
zijn namelijk gesitueerd in een vir-
tueel video-decor, een combinatie
van echte: natuuropnamen en

‘computersimulaties in 3D, waarin

de zangers vanuit een registratie-
kamer live worden overgebracht.
De supermooie beelden con-
trasteren dramatisch met de sum-
mier aangeduide ‘realiteit’ op het
podium, maar toch weten Wage-
makers en Dekker, met Heppe-
ners muziek als bindmiddel, die
twee werelden tot eenheid te sme-
den. Niet de techniek is het groot-
ste wonder van deze voorstelling,
maar de harmonieuze samenwer-
king tussen kunstenaars uit zulke

uiteenlopende disciplines.
Frits van der Waa




Het Parool

Heppeners sprookje is van een gruwzame soort

OPERA

Robert Heppener-Een 2lel van
houl. Neuw Ensemble en Neder.
lands Kamerkoor o.lv. Ed Span
jaard. Toneeiregie: Monique Wage:
makers. Beeldregie: Jellie Dekker
Toneelbeeld: Misjel Vermeiren, Vi
luele ant direclie: Harry Schreurs
Gehoord; 106, Weslergaslabrek
ITA Amsterdam. Herhaling: 12/6
aldaar. Radio 4: 13/6 (19,00 uw).
Nederland: 28/12 (20.00 uur)

De voorgeschiedenis van Een ziel
van hout, de eerste opera van Ro-
bert Heppener (72), op een door
hem vervaardigd libretto naar de
pclijknamige roman van Jakoy

luul is er een van uitstellen en
1\ |

lijk bedoeld voor het Holland Fes-
tival van 1995, beleefde Heppe-
ners' metaforische oorlogsopera
na jaren van onzekerheid giste-
ren eindelijk zijn premiére.

Heppener meende een monte-
verdiaanse favola in musica te heb-
ben geschreven, met spaarzame,
transparante muziek voor een
mini-orkest (het overtuigend spe-
lende Nieuw Ensemble), kamer-
koor en overwegend syllabisch-
recitativische zanglijnen, maar
kreeg van de regisseurs Monique
Wagemakers en Jellie Dekker een
high-tech multimediaal muziek-
drama, met virtual reality, chroma
key en live-projecties,

Een ziel van lout speelt zich op
twee niveaus af. Niveau 1 is het

li

ji gaan. Oorspron!

Trouw

tr le podium, met ditmaal
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vals-perspectivische  decorstuk-
ken. Hier spelen zich de scénes af
tussen mensen van vlees en bloed.
Boven het speelviak bevindt zich
een achtergrond waarop beelden
worden geprojecteerd uit een vir
tuele wereld. Achter het podium,
in een voor het publiek onzicht:
bare kamer met blauwe wanden,
worden analoog aan de meteoro-
logische kaarten van onze natio-
nale weerman Erwin Krol, com-
puteranimaties gemengd
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Virtuele herten bevolken
gruwelijke sprookjesopera

door Kees Arntzen

N.!SIERDAM Kort na de ge-

nieuwe ervaring en cen een groot
avontuur. In intensieve samenwer-
king met opera-tegisseuse Monique

P g in het
Weense parlement van em opera
over het leven van Anne Frank
staat de premidre van alweer een
nieuwe ‘oorlogsopera’ voor de
deur. Het Holland Festival brengt
in Amsterdam de wereldpremiére
van Robert Heppeners opera "Een
ziel van hout',

Een voorstelling die het Holland Fes-
tival egenlijk al verleden jaar had
wallen brengen, maar die toen niet
door kon gaan. Ook dit jaar dreigde
de realisering van deze opera tussen
de wal en het schip te vallen. De
nicuwe Holland Festival-eiding zag
er aarvankelijk weinig brood in de
opera in de programmering op te
nemen. Aan het vastberaden ingrij-
pen van de NPS is het te danken dat
aanstaande woensdag een wel heel
bijzondere premidre te beleven valt.
Omdat de componist zich niet kon
vinden in het idee de hele opera hele-
madl om te werken tot een ‘televisie-
opera’, ontstond een creatief com-
promis. ‘Een zied van hout’ zou nor-
maal op de planken gaan, maar daar-
bij gebruikmaken van ingenieuze 'vir-
tuele decors’, die in een later stadium
hun diensten ook zouden kunnen
bewdjzen in de televisieversie van de
opera. Ook voor televisie-regisseuse
Jellie Dekker was de aanloop naar
deze ‘interactive’ productie een

kers ging ze de uitdaging
.nn om de uitvoering van deze opera
op een zeer oorspronkelijke wijze ge-
stalte te geven,
Dekker: Ik had geen idee wat "vir-
tueel’ was, toen ik eraan begon,
maar het bleek al gauw ontzettend
leuk. De zangers staan namenki tus-
sen de virtuele decors. De jongen
Toni’, om wie het hele verhaal eigen-
lijk draait en die in een bos van zijn
verlamming gencest en ‘tot leven'
komt, kan bijvoorbeeld met zjn han-
den om de takken en varens heen
grijpen. Maar het werd ons wel gauw
duidelijk dat er naast voordelen ook
gigantische beperkingen en proble-
men zowden rijzen. Pas vandaag, de
wiijdag voor de generale, hebben we
de beschikking over de echte virtuele
banden. Tot nu toe konden we ons
het repeteren in de virtuele decors
alleen maar voorstellen, Ook van de
muziek hadden we lange tijd alleen
maar een itdraai. Pas

le die de Oostennjker Jakov Lind al in
1963 publiceerde. Het deels sprook-
jesachtige verhaal bevat allerlei surre-
alistische clementen, die scherp af-
steken tegen de rauwe werkeljkheid
van de jodenvervolgingen in Wenen,
waar Lind het grimmige verhaal si-
tueerde, Lind laat ons de verschrik-
kingen van de jodenvervolging mue-
beleven vanuit het kille perspectief
van een’ ‘gewone Wener’, De oor-
Jogsinwalide Karl Wohlbrecht staat
madel voor een van de vele ‘maartse
viooltjes-Weners, die bjj de intocht
van Hitler in maart 1938 bedachten
dat e maar beter de kant van de
nazi's konden kiezen. Met tiendui-
zenden jubelden ze toen Hitler ze
toesprak op de Heldenplatz. Ze kne-
pen hem danig toen zeven jaar later
de cerste Russische tanks de stad
binnenrolden.

In de tussenliggende tijd speelde zich
het onvoorstelbare af. Daags na de
AnschiuB begonnen in Wenen de
eerste transporten naar Dachau en
de (oafrs:nbc van joodse woningen,

k de editie van de

begin mei kregen we een beter besef
van de muzikale inhoud. Ten behoe-
ve van het dramatisch verloop heb-
ben we toen nog, een maand voor de
premiére, in overleg met dirigent en
componist wat wizigingen voorge-
steld. Al met al een vreemd, schokke-
rig groeiproces.”

Het libretto van “een ziel van hout'
gaat lemq op de gelijknamige novel-

Vo!ksxhe Beobachter openlijk op-
riep. Ook et echipaar Barth uit Linds
novelle ontkomt niet aan transport
en lat noodgedwongen de zorg
voor het huis en voor hun enige
zoon, de verdamde achttienjarige
Toni, over aan zijn verzorger Wohl-
brecht, de invalide met een ‘ziel van
hout'.

Rond deze twee personages, Wohl-
brecht en Toni, voltrekt zich het dra-

beelden van al dan niet live zin-
gende zangers.

Toch is Een ziel van hout niet
meer dan een sprookje, zij het
van een gruwzame soort, met als
centraal thema “de slechtheid van
de mens' (Heppener), ‘de waan
van de werkelijkheid' (Wagema-
kers) dan wel ‘de menselijke
groei’ (Dekker). Men ziet: hier lie-
pen de ideeén van het artistieke
team al uiteen,

Het realistische deel van de
opera speelt zich af in de Tweede
Wereldoorlog, in huiskamer, Orts-
kommandantur en krankzinnigen-
gesticht. In het verhaal ontdoet
Hermann Wohlbrecht (een sterke
rol van bariton Romain Bisschoff)
zich van de lamme en stomme

Tom Sol),. door hem in een bos
achter te laten. Zzovvzjwoe-d-loe-d
wauwelt Toni, Dat bos is een vir-
tueel, gecomputeriseerd sprook-
jesbos, waar Toni leert praten en
verliefd wordt op een bevallige
hinde die bovendien prachtige to-
loraturen zingen kan (schitterend
vertolkt door sopraan Elena
Vink). Maar het loopt slecht af. De
hinde wordt opgevreten door
boze wolven, of zoiets, en Toni
valt terug in zijn oude zzbvvzjwoe-
d-loe-0. Doek.

Het mooist aan Een ziel van hout
zijn de scénes waarin de hinde
muzikaal figureert. Hier laat Hep-
pener zijn lyrische inborst: het
vrijst spreken, met als hoogte-
punt Toni's onmiskenbaar door
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vlucde klmghrd bij de dood vay
zijn geliefde rund. Voor het overi
ge regeert de secuur gekalligra
feerde kiankwereld van Trall e1
Nachkidnge, zij het in breed uitge
walsde vorm. Trail was precic
lang genoeg: tien briljante minu
ten, Een ziel van liout omvat twaal
maal die tijdsduur, en krijgt pa
in de derde akte kleur. Voeg daar
bij het dramaturgisch zwakke Ii
bretto (onlogische overgangen
onverklaarbare schakelingen vas
het Nederlands naar het Duits, 1o
veel slappe zinnen) en de kneute
righeid van de computeranima
ties en trek je conclusies: alwee
een Nederlandse opera die strak
onder het stof is verdwenen

met

Joodse jongen Toni (prachtrol van

joods-religieuze gezangen bein-

ERIK VOERMAN:

Toni (Te (

Vink)in ‘Een zi

ma, niet alleen in de novelle maar
ook in de opera. Voor componist
Robert Heppener was de wonder-
baarlijke groei van Toni, cen kolfje
naar zijn hand. Wat is er voor een
componist mooier op muziek te zet-
ten dan een personage dat zich van

maken dat door de kracht van de
verleiding een dergelijke ongerepte,
sprookjesachtige toestand in onze
wereld niet houdbaar is.

In de énscenering van Wagemakers
en Dekkef speell hﬂ surrealistische

een lamme hulpeloze Tkkelt tot
een jonge man die kan dansen, spre-
ken en zingen? Tegelijkertijd symboli-
seert Toni voor Heppener de onge-
repte, onschuldige mens. In het fi-
byetto dat Heppener zelf schreef (in
het Nederlands!) op basis van Linds
novelle, veroorlooft hij zich aan het
einde een krachtige ingreep. Het cind
van de Heppeners opera wil duidelik
T s A o

o

af in het virtuele d«ov. terwijl de
meer realistische scénes op de gewo-
ne toneelvioer plaatsvinden. Toch
zijn met name in de sprookjesachtige
scenes de gebruikte beelden van bij-
voorbeeld een roedel herten verras-
send conventioneel.

Jellie Dekker: ,We hebben bewust
niet voor animatie gekozen, ook om
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redenen van tijd en geld. Die herten
lijken wel heel natuurlijk, maar ze zijn
toch stuk voor stuk door de compu-
ter gehaald. Ze zijn vertraagd, van
Kleur veranderd, los van de achter-
grond gehaald, noem maar op. Daar-
door zijn ze abstracter en vervreom-
dender dan je op het eerste gezicht
Zou zeggen. Juist die subticle meng-
vorm werkt naar mijn gevoel heel
spannend."

“Een ziel van hout' wo 10 en vri] 12 juni,
Westergasfabriek, TTA. Rtrending via
radio 4, 13 juni 1998 vanaf 20,00 in het
Avondconcert’. Televisie-ultzending ge-
pland voor december 1998,




